KAAKKURI

KAAKKOIS-SUOMEN TAIDEMUSEOIDEN TIEDOTUSLEHTI 2007

Pekka Jylha, sivu 3

Marjo Lahtinen, sivu §

¥ Satuja ja myytteja, sivu 7



Y

2 FAARFLIF ‘L

Lappeenranta ja kai muutkin Suvi-
Saimaan ja Kaakkois-Suomen kau-
pungit ovat suosittuja matkakohteita
keséisin. Museoissa tdma néakyy sii-
na, ettd suuri osa museoiden kavi-
jOisté tulee jo nyt muualta kuin Ete-
la-Karjalasta. Kavijamaara nousee
aivan merkittavasti kesakuukausina.

Museossa ja taidenayttelyssa tai
vaikka oopperajuhlilla kaynti onkin
monen lomaansa viettavan ohjel-
massa saanndllisesti joka kesa. Sa-
malla voidaan nauttia torielaméasta ja
alueen muista vapaa-ajan palveluis-
ta.

Kulttuuria tuottavien laitosten ja
muiden toimijoiden kannattaa tie-
tysti seurata avoimin silmin toimin-
taymparistodan. Nayttelyitd voidaan
ja pitdékin tehda aiheista, jotka kiin-
nostavat muitakin kuin maakunnan
asukkaita — jos ne kiinnostavat mui-
ta, niin ne kylld yleensé kiinnostavat
myds alueen asukkaita. Sesonki pi-
taad myos huomioida, kesan naytte-
lyihin tulee siis panostaa enemman
kuin muihin nayttelyihin.

Voidaan ajatella myds museoiden

yhteiskunnallista roolia. Kun matkai-
lu tuo merkittavasti hyvinvointia alu-
eelle ja taitaa olla alueen ainoita kas-
vavia elinkeinoja, niin ei ole haitaksi,
jos museotkin ovat mukana rakenta-
massa yhteista hyvinvointia — ja sa-
malla tuottavat elamyksid, nostavat
alueen imagoa ja herattavat ajatuk-
sia ja keskustelua.

Vaarana voisi olla se, ettd muse-
oiden toiminta kulttuurihistorian tal-
lentajana jaisi nayttelytoiminnan jal-
koihin, tai ettd nayttelyt suuntautui-
sivat pelkdstdén ns. suuren yleisdbn
nayttelyihin. Vaarana on myos se,
ettd museot jdavat matkailijoiden ja
matkailutoimistojen jalkoihin, mas-
samatkailu voi myds tasapaistédd
kohteensa.

Ainakaan nayttelyiden osalta Lap-
peenrannassa téllaista ongelmaa ei
ole. Museot ovat yhdessa ryppaéas-
sa Linnoituksessa ja nayttelyt voi-
vat olla erilaisia. Yleisokin on liséksi
erilaista — tarjonnan on hyva ollakin
monipuolista ja vaihtoehtoja tarjo-
avaa. Kokeileville nayttelyille toki on
vaikeampi 16ytda rahoitusta.

Sindnsa matkailu ja matkailijat ovat
littyneet kokoelmien kerddmiseen ja
museoiden historiaan jo kauan. Par-
haat museot Pietarista Lontooseen
ja Pariisiin ovat samalla myds hyvia
matkakohteita. Oleellista onkin laa-
tu. Kun museo ja sen nayttelyt ovat
rittdvan laadukkaat, kokonaisuus
toimii. Matkailua ei pida jattaa mat-
kailuyhtidille. Tendéan se itse.

Kaakkurikin on paitsi laadukas
taideaviisi, niin myods oiva tiedote
matkailijoille. Lukija 16ytdd lehdes-
t& helmida moneen makuun. Tuleva-
na suvena tai talvena kannattaa tulla
katsomaan Pekka Jylhan veistoksia,
Vilho Harkdsen hienoa mitalitaidet-
ta tai Viktor Svaetichinin kuvia Vii-
purista ja menetetystd Karjalasta.
Kannattaa muistaa myds Kouvolan
taidemuseon kesanayttely Satuja ja
myyttejd — Kertomusten kultakausi,
Akseli Gallen-Kallelasta Martta Wen-
delin ja Imatran taidemuseon laadu-
kas tarjonta.

Olli Immonen

Kirjaimellisesti ymmarrettynd trans-
gressio merkitsee toimintaa, joka rik-
koo sdantdja tai normeja - rajanyli-
tyksia. Arkielaméasséa sen voi kasittaa
rohkeutena, uskaltamisena ja omien
tai ryhman rajojen ylittamisena. Tai-
teilijana toimiminen vaatii kaikkia nai-
t& ominaisuuksia.

Katsojalle taide voi olla vydhyke, jossa
hanella on mahdollisuus kyseenalais-
taa itsestdan selvia ja tavanomaisia
asioita ja kysymyksia. Rajanylitys voi
olla tietoista astumista alueelle, jos-
sa tavanomaisen voi nahda uudessa
valossa ja missa voi myos 16ytaa uut-
ta. Taideteosten kautta voi tarkastel-
la erilaisia rajoja ja rajanvetoja. Nama
rajat kulkevat kansallisuuksien, suku-
puolten, identiteettien, yhteiskunta-

Rajanylityksii/

Transgressio

luokkien seka ihmisen ja teknologian
valilla.

Raja erottaa kahta aluetta ja myos
yhdistaa niité. Rajalla kohtaavat tuttu
ja vieras, me ja muukalaiset. Taméan
vuoksi rajanylitykset ovat hedelmalli-
sid kohtia myds toiseuden kasitteen
pohtimiseen.

Nayttelyn teokset ja taiteilijat on va-
littu siten, ettd ne tukevat toisiaan
erilaisten siséltdjensa kautta: suora-
viivaisen toiminnan tai huumorin vas-
tapainona esilla on myods hiljaista ja
pohdiskelevaa taidetta.

Kaisu Koivisto
nayttelyn kuraattori

RAJANYLITYKSIA/ TRANSGRESSIO
Suomen Taiteilijaseura
ETELA-KARJALAN TAIDEMUSEO
17.3.- 6.5.2007
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VALON Pekka Jylhin veistoksia kes:illi

PESA

Ruvanveistaja Pekka Jylha (s. 1955)
on aina ollut intoa tiaynna oleva etsi-
ja ja kokeilija. Niinp# alunperin tai-
demaalarik si kouluttautunut Jylha
“kaantyi” pian valmistumisensa jal-
keen kohti kuvanveiston maailmaa,
jossa 80-luvulla elettiin voimakasta
uudistumisen aikaa, materiaalien ja
tilankayton uudelleen arviointia. Ku-
vanveiston monipuoliset mahdolli-
suudet vastasivat riittavasti hanen mo-

ninaisiin ilmaisutarpeisiinsa.

Vuosien varrella Jylha on [&ytanyt veis-
tosten tekoaineiksi kaikkea mahdollis-
ta aina muovailuvahasta jatepuuhun,
terrakotasta taytettyihin elaimiin. In-
novatiivisesti ja omavaltaisesti mate-
riaaleihin suhtautuva veistdja tarjoilee
teoksissaan taidokkaita siimankaan-
tétemppuja ja antaa katsojan kokea
ahaa-elamyksia niin aiheiden, materi-
aalien kuin mittakaavojenkin suhteen.
Maalilla peitetty halvan nakéinen pinta
saattaa Jylhan veistoksissa osoittau-
tua arvokkaaksi pronssiksi ja kevyen
oloiset, seinilla leijailevat varikkaat il-
mapallot paljastuvat jyhkean paina-
viksi teraskappaleiksi. Valot ja varjot,
usein mekaanisesti tuotetut likkeet
sekd tutut ja tunnistettavat teosele-
mentit uusissa merkityksissaan kuu-
luvat olennaisena osana Pekka Jyl-
han satumaiseen teosmaailmaan.

Pekka Jylhd, Kyyneltenkuivaaja, 2003.

Eldimet kertovat

Elaimet ovat oleellinen osa Pekka Jyl-
han taidetta. Klassisten eléintarinoi-
den tapaan Jylha tulkitsee janisten,
lintujen, kauriiden ja vuohien avulla
ihmisen toimia ja tunnetiloja, inhimil-

2007 Lappeenrannassa

Pekka Jylhd ja Eduskuntatalon lisdrakennuksen taidekilpailun v. 2005 1.palkinnon voittanut Kristallikruunu — lkkuna taivaalle
Kuva: Teemu Kuusimurto.

lisid ominaisuuksia ja olemassaoloa.
Pienten tapahtumien kautta han pu-
huu suurista asioista ja juuri naista
syntyy Jylhan teosten koskettavuus ja
voima, tavallinen elama kohtaa yleis-
patevyyden. Ylevien ja traagistenkin
tarinoiden ohella Jylha hallitsee myos
huumorin, josta esimerkkind on mm.
sarja Vantaan kaupungille tilattuja be-
toniporsaita. Jokainen néista liken-
netta vahtivasta 21 porsaasta on ni-
metty hankkeessa mukana olleiden
virkamiesten mukaan, myéds kaupun-
ginjohtaja on saanut oman nimikkon-
sa.

Paikalle merkitys

Monia julkisia veistoksia tehneella Jyl-
halla on kyky hallita suuria kokonai-
suuksia ja tehda monumentaalisia,
ympariston haltuun ottavia, paikalle li-
samerkityksia antavia teoksia. Monu-
mentaalisuudessakaan Jylha ei kaih-
da inhimillista otetta, teosten aihe ja
késittelytapa saattavat olla hyvinkin
herkkia, henkildkohtaisten muistojen
muovaamia.

Eras taiteilijan kuuluisimmista julkisis-
ta teoksista lienee TédlI6nlahden ran-
nalle Hakasalmen puistoon v. 2000
valmistunut Urho Kekkosen muisto-
merkki. Teos muodostuu 12 metria
pitkasta kyyneleen muotoisesta vesi-
altaasta, jonka aarella on nelja prons-
sivarsien paihin nostettua katté ja kivi-
lohkare seremoniallisten tilaisuuksien

seppeleen laskuja varten. Koneelli-
sesti likkeessa pidettava ja lammitet-
tava vesi pysyy ympari vuoden sula-
na. Vesi hohtaa valaistuksen ansios-
ta turkoosin sinisend myds pimeana
vuodenaikana.

Kyseisen muistomerkkikilpailun yhte-
ydessa kaytiin jélleen kerran kiihkeda
keskustelua siita, pitaisikd teoksen
olla nakoispatsas vai ei. Pekka Jyl-
han ydinajatus oli, ettei teoksen ollut
tarkoitus kuvata mitenkaan yksiselit-
teisesti presidentti Kekkosta itsedan
vaan tarjota ennen kaikkea tilaa aja-
tuksille. Vaikka kyseessa on valtion-
paamiestd kunnioittava muistomerk-
ki, ovat sen syntyyn osaltaan vaikut-
taneet myos Pekka Jylhan omat ela-
mankokemukset. Teoksen suojelevi-
en, iséllisten k&sien lahtdkohtana on
veistos, joka syntyi likenneonnetto-
muudessa kuolleiden ystavien muis-
toksi. Vuonna 1997 valmistuneessa
kattoon ripustettavassa lImestykses-
sé hiekkapuhalletun lasikuitukuvun
sisalla on k&denmuotoinen halogee-
nilamppu, joka on kokonaisuudessa
oli kuin siunaava ja valaiseva lasikui-
tukasi.

Urho Kekkosen muistomerkin l&hei-
syydessa on Pekka Jylhan toinenkin
julkinen teos, yleisolta yleensa piilos-
sa oleva teos: eduskunnan lisaraken-
nuksen taidekilpailun 1. palkinnon
voittanut Kristallikruunu - ikkuna tai-
vaalle koristaa ikkunattoman suuren

valiokunnan huoneen kattoa loistaen
spektrin kaikin varisavyin tunnelmaa
asialliseen kokoustilaan.

Lamminhenkinen tarinoiden kerron-
ta ja teatraaliset tunnelmat yhdistyvat
ja sekoittuvat Pekka Jylhan taiteessa
rikkaalla tavalla méaaratietoiseen ja
harkittuun muotoiluun ja esteettisyy-
teen. Jylha ei ole uteliaana taiteilija-
na sitonut itsedan tiukkojen rajojen si-
saan, vaan likkuu suvereenisti ja roh-
keasti alueilla, joista ammentaa kul-
loinkin  sopivimmat ainekset ajatus-
tensa ilmaisemiseen. Etela-Karjalan
taidemuseon nayttelyssa on joidenkin
vanhempien avaintdiden liséksi taitei-
lijan pitkdan tydstamia uusia teoksia.
Nayttely toteutetaan yhteistydssa Tu-
run Waind Aaltosen museon (kevat
2007) ja Helsingin kaupungin taide-
museon kanssa (syksy 2007).

Eeva-Kaisa Hakulinen

Léhde: Liisa Lindgren: limestyksiéd ja
kohtaamisia - ajatuksia Pekka Jylhdn
Julkisista teoksista (teoksessa Pekka
Jylha, Helsinki 2006)

Pekka Jylha: Valon peséa
Etela-Karjalan taidemuseo
20.5. - 26.8. 2007
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Vilho Hiarkonen: Hiljaa hyvi tulee

Etela-Karjalan taidemuseossa

Mitalitaiteella on pitk& historia aina
renessanssin  paivistd alkaen. Tai-
demuoto syntyi Italiassa muotoku-
vamaalauksen rinnalle, silla haluttiin
|6ytda uusia vélineitd kuvaamaan ja
ikuistamaan yksil6ita ja heidan saa-
vutuksiaan. Taidemuoto on informa-
tiivinen, sisélloltadan varsinkin henkil®-
mitaleissa hyvinkin henkilékohtainen.
Suomessa ensimmaiset mitalit teh-
tin 1700- ja 1800-lukujen vaihtees-
sa, mutta varsinaisesti ensimmainen
suomalainen mitalitaiteilija oli Walter
Runeberg, jonka aikana 1800-luvun
lopulla suomalaisen mitalitaiteen voi-
daan sanoa syntyneen. Varhaisista
kuvanveistgjista mm. Emil Wikstro-
mistd tuli merkittdva mitalitaiteen
edustaja. Han suunnitteli useita val-
tion tilaamia mitaleita itsenaisen Suo-
men alkutaipaleen kansallisiin merk-
kitapauksiin liittyen.

Mitalitaide heijastaa aikaansa ja ajan
taidevirtaukset vaikuttavat muotoon.
Mitalit kuvaavat paadasiassa henkildi-
té tai tapahtumia, ja ne syntyvét usein
kilpailu- tai tilaustéind. Taiteilijoiden
vapaa-aiheiset mitalit muodostavat
oman pienemman ryhmansa. Koska
suurin osa mitaleista syntyy tilaustoi-
na, on tilagjalla suhteellisen suuri val-
ta maarittd4 tai valita lopputulos. Mi-
talit voivat olla tekotapansa mukaan
joko valettuja tai lyotyja.

Suomalainen mitalitaide on edelleen
kansainvalisesti tunnettua ja korkea-
tasoista. Taiteilijoissa on ollut avant-
gardistisia kokeilijoita ja perinteen
rikkojia, joilla on ollut tietoista pyrki-
mysta irtautua mitalin vahvasti pe-
rinteisestd muodosta. Mitalitaiteen
korkeaan tasoon on vaikuttanut mer-
kittdvasti Suomen Mitalitaiteen Kilta
(per. 1965), joka jarjestda vuosittain
alansa vuosimitalikilpailun ja naytte-
lyitd. Lis&ksi jarjestd julkaisee nykyi-
sin vuosittain ilmestyvaa Mitalitaiteen
vuosikirjaa, joka edistédd osaltaan tai-
delajin tunnettavuutta.

Lappeenrannassa asuva kuvanveis-
t&4ja Vilho Harkdnen (s. 1927) on val-
takunnallisesti tunnettu mitalintekija.
Varhaisimmat mitalit ovat 1970-luvun
puolivalistd ja uusimmat 2000-luvul-
ta. Kotimaassa han on saanut alansa
erilaisia tunnustuspalkintoja kolmen-
kymmenen vuoden aikana useam-
pia. Ukomaisissa mitalitaiteen nayt-
telyissd hanen yksittaisia mitaleitaan
on mydskin huomioitu. Parhaan pa-
tinan palkinto mydnnettin  FIDEM:n
(Fédération Internationale de la Mé-
daille) Neuchatelin nayttelyssa 1996
valetulle mitalille Syvilld vesilla.

Harkdnen on ottanut lahes vuosit-
tain osaa Suomen Mitalitaiteen Killan
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nayttelyihin ja kilpailuihin nimimerkilla
kuten on tapana. Ensimmainen Mi-
talitaiteen Killan kilpailu, johon Har-
kénen osallistui, oli vuonna 1975 ja
palautteena tuli 2. palkinto mitalilla
Kultainen leikkaus. Se oli omiaan roh-
kaisemaan Vilho Harkosta jatkamaan
alalla ja antoi myds itsevarmuutta te-
kemiseen. Hanen mitaliehdotuksen-
sa ovat olleet niin vakuuttavia, ettd ne
ovat kiinnittaneet aina uudelleen va-
litsijoiden huomion kilpailuissa. Mitali-
taiteen Killan vuosimitaleina on toteu-
tettu mm. Kulttuurin uhri 1977, Har-
joitusvastustaja, 1983, Mens Fenno-
rum-J.L. Runebergin mitali 2004.

Pientd tuotantomaarad selittdd se,
ettd Harkdnen ansaitsi elantonsa
perheelleen standardisointi-insind6-
rind  mm. Kaukaan tehtailla. Han on
sanonut, etté leipatydn ohessa mita-
leita tekevalla voi olla vain laadullisia,
ei maarallisia tavoitteita.

Pohjois-Karjalan Enosta lahteneen
Vilho Harkdsen isa oli taidemaalari
Eino J. Harkénen, joten taide ja piir-
té&minen olivat hanelld tuttua ja luon-
nollista ajanvietettd jo lapsuudessa.
Varsinaista ammatillista taiteilijakou-
lutusta han ei ole saanut, vaan on
itseoppinut. Kun han opiskeli Turun
teknisessa oppilaitoksessa, Unto

Pusan luennot plastisesta sommitte-
lusta olivat hanelle merkityksellisia ja
tarkeitd. Harkdsen tekniset opinnot
ja kolmiulotteinen hahmottamiskyky
auttoivat ilmeisesti myds kuvanveis-
ton maailman hallitsemisessa. Han
suunnitteli ja toteutti mm. huonekalu-
jen prototyyppeja opiskeluaikoina.

Mitaleissa Vilho Harkdsen tavoittee-
na on tehda jamakkaa, plastista ja
suhteellisen korkeaprofillista harkit-
tua kokonaisuutta, jossa pieneen ti-
laan mahtuvat elementit tukevat toi-
siaan; vain oleellinen on tarke&a. Ha-
nen tekemiinsad mitaleihin liittyy aina
kertomus, juoni, joka nivoo yhteen
mitalin  molemmat puolet. Valetun
mitalin koko 7-12 cm asettaa omat
vaatimuksensa, mutta varsinaisesti
haasteellisinta on saada mitalin muo-
to, tekotapa ja sisélté toimimaan mo-
lemmin puolin saumattomasti. Mitalin
yksittéiset elementit on saatava jar-
jestykseen; tekstimateriaalin ja kuval-
listen rakenteiden yhdistaminen on
vaativaa.

Harkdnen aloittaa yksittdisen mita-
lin tydstédmisen pienista muistiinpa-
nopiirroksista, joiden kautta mitali
hahmottuu muotoonsa aluksi muo-
vailuvahaan, sitten kipsiin ja lopuksi
pronssiin. Hanen tyGtapansa on har-



Harjoitusvastustaja, pronssi, valettu vuodel-
ta 1983 sai 1. palkinnon Suomen Mitalitaiteen
Killan kilpailussa ja se toteutettiin myds vuo-
simitalina.

Viereiselld sivulla:

Syvilld vesilld, pronssi, valettu vuodelta 1995
sai parhaan patinan palkinnon FIDEM:n ndyt-
telyssd.

Oikealla ylhddlla:

Lappeenrannan kaupungin 350-vuotisjuhlami-
tali vuodelta 1999 kuvaa kaupungin historialli-
sen Linnoituksen pddporttia ja valleja, taustal-
la ndkyy ortodoksikirkko. Kaupungin perusta-
mispaikka ja sen rakenteet kuvaavat Lappeen-
rannan 350-vuotista historiaa; Linnoitus on
niin historiaa kuin nykypdivdd samanaikaises-
t.

Oikealla:
Abstraktit veistokset ovat Héirkosen vihemmdn
tunnettua kuvanveistoa.

kitseva, hatailematon, hitaasti etene-
va. Vilho Harkdénen ei odota inspiraa-
tiota vaan tekee tyoté konkreettisesti
mitalin kimpussa. Oman ilmaisun tyyli
on muotoutunut tekemisen kautta ka-
sialaksi, jonka pystyy tunnistamaan.
Patinointi, mitalin jalkikasittely on ka-
sityota ja merkityksellistéd halutun lop-
puilmeen saavuttamiseen. Hyvia tek-
nisi& neuvoja patinointiin on antanut
mm. mitaleistaan tunnettu kuvanveis-
taja Toivo Jaatinen.

Nykyisin vapaana taiteiljana ja ela-
kelaisend Vilho Harkbnen on ahke-
roinut mitaleja ja reliefeja tasaiseen,
hiljaiseen tahtiin viime vuosina. Han
on suunnitellut mm. Lappeenrannan
kaupungin 350-vuotisjuhlamitalin, Tu-
run kaupungin 750-vuotismitalin. Vii-
meisin julkinen teos on Lappeenran-
nan Linnoituksen 30-vuotisen res-
tauroinnin muistolaatta. Reliefissa on
kuvattu Lappeenrannan Linnoituksen
vuosisatainen historia niin 1&nnen kuin
idan etuvartiona. Nyt on ty6n alla uu-
sia pienehkdja vapaita veistoksia ki-
vesta ja pronssista, jotka jatkavat si-
nansa jo esim. 1970-luvulla nahtyja
abstrakteja, puhtaasti muotoon pe-
rustuvia veistoksia.

Leena Raty

Toivo Kuulan reliefi (Kuulan huvila, Skinnari-
la) ja Lappeenrannan Linnoituksen restauroi-
misen muistolaatta (Ratsuvikimuseon seinds-
sd) edustavat Vilho Hdrkosen reliefituotantoa.
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Kuvanveistéijéi
Marjo LLahtinen

RETROSPERTIIVINEN NAYTTELY

Kouvolan taidemuseossa

28.6.-2.9.2007

Marjo Lahtinen (s. 1944) tekee teoksensa alusta loppuun asti itse
toisin kuin monet aikamme kuvanveistgjat. Materiaalin kohtaaminen
innoittaa teoksen suunnittelua ja muotoutumista. Plastisuus on tar-
keampi kuin sisaltd. Jokainen taltan isku on merkityksellinen. Kiven
pinnasta tulee juuri halutunlainen, samettisen tuntuinen. Vasta kun
teos alkaa elaa taiteilijalle, se on valmis.

Teosten taustalla on valtava intohimo. Veistosten aiheena on viimei-
set kolmekymmentéd vuotta ollut ihmisvartalo pelkistetyimmillaan,
torso. Kolmenkymmenen vuoden kuluessa vartalo on muotoutunut
naturalistisesta ja lihallisesta kohti abstraktimpaa, viitteellistéd kuvaa-
mista. Marjo Lahtinen tunnetaankin erityisesti néista teoksistaan.

Varhaisempaan tuotantoon kuuluvat monet eléinaiheiset veistokset
esimerkiksi linnut, kissat ja koirat. Innoittajana oli suuri elainrakkaus.
Lahtinen tekee myds pienoisveistoksia, mm. pronssisia koruja. Tuo-
tantoon kuuluu liséksi hienoja piirustuksia, maalauksia ja kollaaseja,
joita ei ennen ole esitetty. Nyt tdma kokonaisuus kootaan yhteen.

Taiteen keréilijat ovat usein profiloituneet vain "taulujen” kerailijGiksi.
Hyvin harvalle tulee edes mieleen keraté veistotaidetta, muista tai-
teen muodoista puhumattakaan. Marjo Lahtisen torsot ja eléinveis-
tokset ovat vuosien mittaan tehneet poikkeuksen tassa suhteessa.
Keréilijdiden joukossa on ihmisig, jotka ovat taysin lumoutuneet néis-
ta antiikin veistoksille kunniaa tekevista, lampimista torsoista.

Lahtinen tydskentelee Verlassa, missé hanella on myds pikkuinen
galleria vanhassa saharakennuksessa. Suosittelen visiittia 1&mpi-
masti kaikille!

Johanna Vuolasto

Kuva: Marjo Lahtinen Naisen torso, marmori 1984,
Foto: Pirkko Porkka.



Kouvolan taidemuseon 20-vuotisjuh-

lanayttely esittelee suomalaisuuden
myyttisia kertomuksia Kalevalasta
satujen maailmaan. Nayttely keskittyy
ISOO—IQOO-lukujen suomalaisen tai-
teen monimuotoiseen olemuk seen.
Vuosisadan vaihteessa Pariisin sym-
bolismi ja suomalainen kansallisro-
mantiikka nostivat mystiikan mieli-
kuvituk selliset ja henkijset aihepiirit
taiteen keskeisik si aiheik si.

Sadut kiehtovat kaiken ikaisia inmisia.
Lapsia kiehtovat myyttiset Kalevalan
hahmot ja niihin liittyvat kertomukset.
Miten tuo Vaindmadinen luo maailmaa
kannelta soittamalla? Tai millaises-
sa sadussa Hugo Simbergin faunit
ja pirut elavat ja mitd ne puuhaavat?
Aikuisia puhuttelevat yhtalailla Martta
Wendelinin kuvitukset liris-Rukkaan
tai Topeliuksen satuihin kuin Vaind
Hamalaisen /hmeellisen kalaretken
kuvitukset. Ne tuovat mieliin lapsuus-
muistoja vuosikymmenten takaa. Sa-
dunhohtoinen, ikuisen onnellisuuden
kultaama maailma haavekuvana na-
kyy raskaina aikoina tehdyissa satu-
kuvituksissa. Ihmisilla oli voimakkaita
haavekuvia onnellisemmasta maa-
iimasta. Sadut ja satujen kuvitukset
olivat voimakkaasti luomassa onne-
laa mielikuvitusmaailmaan.

Akseli Gallen-Kallelan Kevét on har-
joitelma Porin Juseleumin mausoleu-
min freskoon. Maalauksessa Gallen-
Kallela kéaytti vaimonsa 16-vuotias-
ta sisarta Anna-Stiina Sl6oria. Anna
esiintyy arvoituksellisena, ajatuksiinsa
vajonneena nuorena naisena. Hanel-
l& on k&dess&dan kevaan ensimmai-
nen kukkanen, valkovuokko. Taiteili-
jan omat lapset poseeraavat kulmas-
sa kurkistelemassa kevaan tuloa.
Kevat muuttuu mystisemmaksi kun
pohdimme mustapukuisen naisen
suhdetta pieniin lapsiin. Tummanpu-
huva hahmo seisoo selin muihin, ol-
len jo ulkopuolella kaiken muun.

Valkoinen kukka nuoren naisen ka-
dessa johdattelee ajatukset Gallen-
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aremmasta maailmasta

Akseli Gallen-Kallela, Kevdt, 1903, Ateneumin taidemuseo. Kuva Hannu Aaltonen, Kuvataiteen keskusarkisto.
Viereiselld sivulla: Hugo Simberg, Kansanlaulu, 1894, yksityiskokoelma. Kuva: Hannu Aaltonen, Kuvataiteen keskusarkisto.
Pieni kuva: Martta Wendelin, Pyhd Kristoforos, Tuusulan museo/Taidemuseo Martta Wendelin.

Kallelan aikaisempiin teoksiin, joissa
tyttd kohtaa Kalmankukan. Kalman-
kukkakuvaan kuuluu teksti: “Mus-
tan lammen reunalla, kasvoi kau-
nis kalpea kukka. Unessani poimin
sen, vaan unesta en herdd — se oli
kalman kalpea kukka.” Kuvaamalla
pienet elinvoimaiset lapset toiseen
kulmaan ja mustapukuisen selin ole-
van naisen toiseen reunaan, Gallen-
Kallela on ikuistanut hetken eldaméan
katoavaisuutta teokseensa, joka oli
tarkoitettu nuorena kuolleen ty6tén
muistomerkkiin maalattavaksi. Taus-
talla oleva jarvimaisema heijastelee
kansallisia tunteita, samoin lasten ja
nuorukaisen vaatetus. Kuvaus on eit-
taméattéd osa paratiisia, jossa elama
jatkuu kuolemasta huolimatta.

Beda Stjernschantzin ikuisessa pa-
ratiisissa helisee puolestaan narkis-
soksen huilu. Nuori ja paljon sairas-
tellut taiteilija kuvasi Pastoraali-maa-
laukseensa unelman terveydests,
rauhasta ja onnesta. Kevat on kautta
aikojen symbolisoinut unelmaa pa-
remmasta huomisesta. Kevéat on se
vuodenaika, joka seuraa kuolemaa,
pimeytté ja kylmyyttd. Kevaassa yh-
distyvat unelmat tulevasta kesasta
ja viattomuudesta. Pastoraali tunne-
taan toiselta nimeltdan Primaverana
—kevaana.

Hauras ja levollinen onnen maailma

nayttaytyy varhaisessa Hugo Sim-
bergin temperamaalauksessa Kan-
sanlaulu (1894). Vihredlla, valkoisten
kukkien taplittamalla niitylld valkopu-
kuiset neidot ovat pysahtyneet kuun-
telemaan kukkivan koivun oksilla istu-
vien lintujen laulua. Lintujen hdyhenet
hohtelevat kultaisina auringonvalos-
sa. Maalauksessa vallitsee surumie-
linen ja rauhallinen tunnelma. Ylim-
mainen lintu on maalattu nokka auki
laulamassa koko pikkuisen kehonsa
voimalla tervetulleeksi nuoren kevaan
myyttisine valkopukuisine neitoineen.
Kuva vetaa katsojaa puoleensa lupa-
uksella rauhaisasta onnen maasta.
Taustalle on maalattu suomalainen
kansallismaisema. Aikakausi liittyi
Kalevalainnostukseen ja suomalai-
suuden ihannointiin. Simbergin maa-
laus ottaa kauniisti kantaa molempiin
nime&malla teoksensa Kansanlauluk-
si. Hanen kansanlaulussaan ei maa-
ilmaa luo Vainamaoinen vaan kansalli-
sena maisemana tunnettu maisema
yhtyy ihmis- ja eldinkunnan kanssa
harmoniseksi kokonaisuudeksi.

Néayttelyn  yhteydessé julkaistaan
Otavan kustantama kirja, joka kasit-
telee taiteilijoittemme sadunhohtoisia
ja myyttisia maailmoja, Karjalan lau-
lumailta aina antiikin myyttisiin ulottu-
vuuksiin. Professori Riitta Konttinen
kirjoittaa Venny  Soldan-Brofeldtin
lastenkirjojen kuvituksista ja dosent-

ti Riikka Stewen puolestaan pohtii
taidetta taiteen vuoksi likkeen aate-
maailman vaikutusta satumaailman
syntyyn. Taiteiljoiden salaisesta ja
myyttisesta maailmasta kertoo taide-
historioitsija Anna-Maria von Bons-
dorff. Martta Wendelinin kuvituksista
kirjoittaa tutkija Paivi Ahdeoja. Kirja
kuuluu Kouvolan taidemuseon julkai-
susarjaan ja avaa uuden perhehenki-
sen kauden.

Juhlanayttelyn  yhteistydkumppani-
na on Tykkim&en huvipuisto, jonka
rannekkeella on nayttelyyn ilmainen
sisadnpaasy.

Johanna Vuolasto

Nayttelyn ja kirjan taiteilijat mm.:

Vaind Blomstedt
Akseli Gallen-Kallela
Pekka Halonen

Eero Jarnefelt

Venny Soldan-Brofeldt
Hugo Simberg

Beda Stjernschantz
Martta Wendelin

Satuja ja myytteja — kertomusten
kultakausi. Akseli Gallen-Kallelasta
Martta Wendeliniin.

Kouvolan taidemuseon juhlanayttely
14.5.-2.9.2007

Tiesitko Kouvolan
taidemuseosta:

- Aloitti toimintansa 1.8.1987

- Ensimmaéinen nayttely oli
Kouvolan kaupungin
kokoelmien ja Kymenlaanin
taides&ation kokoelmien
yhteisnayttely

- Taidemuseossa on tilaa
n. 1000 m2

- Taidemuseon on suunnitellut
arkkitehti Erkki Valovirta

- Kymenlaakson ainoa
taidemuseo

- Kaikkien aikojen suurin
yleisbennétys oli
Vanhavenéléisen taiteen aarteita
-ndyttely vuonna 1991




Sam Vannin maalauk-
sia Imatctralla

Sam Vanni, Suhteita, Punainen kompositio,
1958, oljyviri, Imatran taideyhdistyksen
kokoelma

Sam Vanni, Ympyroitd neliossd, Café Royal,
1957, éljyviri, Imatran taideyhdistyksen
kokoelma

Sam Vanni (1908-1992) on abstrak-
tin taiteen ehka keskeisin edustaja
Suomen 1950-luvun taiteessa. Imat-
ran taidemuseoon talletetussa Imat-
ran taideyhdistyksen kokoelmassa
on kaksi hénen suurikokoista 6ljyva-
rimaalaustaan: Ympyréitd neliéssé,
Café Royal, (1957) ja Suhteita, Pu-
nainen kompositio, (1958). Teokset
ostettiin suoraan Sam Vannilta pian
niiden valmistumisen jalkeen.

Molemmat teokset ovat esimerkke-
j& Vannin omaksumasta ei-esittavan
taiteen ilmaisutavasta, jossa kuva ra-
kennettiin ilman selvia viittauksia ul-
koiseen todellisuuteen. Maalaukses-
ta muodostui oma maailmansa. Silla
oli aiheena oma itsensé.

Imatran taidemuseon kokoelmassa
on myds Vannin maalaama muoto-
kuva insinddri, taidemesenaatti, Jalo
Sihtolasta (1947). Sihtola lahjoitti
teoksen silloiselle Imatran kauppalal-
le vuonna 1951 avattua taidemuseo-
ta varten.

Imatralla oleva Vannin teosten rynma
sai tervetulleen tdydennyksen vuon-
na 2001 kun Ester ja Jalo Sihtolan

taidesaation lahjoittamien teosten
joukossa oli kaksi Vannin piirustusta.
Liséksi hankittiin Vannin tekema 6ljy-
variharjoitelma Jalo Sihtolan muoto-
kuvaa (1947) varten.

KRokoelman kirkeia

Vannin tyylille oli ominaista geometri-
nen selkeys, jyrkasti rajatut varialueet
ja liketté ilmentava sommittelu. Eréis-
sa toissaan Vanni oli lahelld kineettis-
ta taidetta, jossa liikkeen kuvaaminen
oli keskeisessd asemassa. Imatran
taideyhdistyksen omistamat Ympy-
roité neliéssé ja Suhteita on kuitenkin
luettava konkretistisiksi teoksiksi.

Vanni paatyi ei-esittdvaan konkretis-
tiseen taiteeseen 1950-luvulla alku-
kauden maalauksellisen vaiheen jal-
keen. Silti sellaisessakin teoksessa
kuin Ympyrdita neliéssd, Café Royal,
voi ndhda etaisen haivahdyksen ku-
vaidean alkuperasta. Maalaus kuuluu
sarjaan auringonnousuaiheisia teok-
sia, jotka saivat alkunsa erdana var-
haisena aamuna Pariisissa.

Jos haluaa, voi maalauksen mieltaa
konkretistiseksi tyoksi, jonka 18ht6-
kohtana on ollut maisema horisont-
teineen, kivineen ja hiekkakenttineen.
Siin& voi myds nahda kahvilan tuolit
ja selkanojien kaarevat viivat. Maala-
usta voi myos tarkastella varipintojen
ja viivojen muodostamana kokonai-
suutena, joka esittda vain itsedan.

Maalauksessa Suhteita, Punainen
kompositio, (1958) on likevaikutelma
keskeinen. Vanni maalasi 1958 teok-
sia, joissa toistui Union-maalauksen
(1958) kuvateema. Suhteita, Punai-
nen kompositio, on Union-teoksen
kaltainen rakenteeltaan. Teoksen ai-
heena on pystysuuntainen like, joka
on kuvattu kahden eri syvyystason
muodostaman taustan péélle. Sa-
mankaltainen on myoéskin  Chiavi
d’oro (1959). Siina keskiosan vasem-
malla puolella kulkeva pysty kaarivii-
va jakaa kuva-alan kahtia.

Sam Vannin Ympyrditd neliéssd, Café
Royal, (1957) ja Suhteita, Punainen
kompositio, (1958) ovat Imatran tai-
demuseon kokoelman parhaimmis-
toa. Niillda on myds vahva yhtymakoh-
tansa kansainvélisessa konkretisti-
sessa taiteessa. Mainittakoon, ettéa
Vanni piti mm. Wassily Kandinskyn
ajatuksia ehdottoman tarkeina itsel-
leen.

Eero Laajo
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Ukiyo-e -puupiirrokset tulivat
Japanista Pariisin kautta Suomeen

Utagawa Kunisada, Kabukindytelmdn hahmot Ono no Tofu ja Onosuke Yorikaze, 1847-52,
puupiirros

Kansanomaiset ukjyo-e -puupiir-

rok set eivit olleet taidetta 1800-lu-
vun japanilaisen ylaluokan silmissa.
Teok sissa kuvattiin arkjsia nakymia,
kabukiteattereiden niyttelij6ita, roo-
lihahmoja ja prostituoituja. Keskeista
oli aihe, joka saattoi olla epasovin-
nainen, karkea, vakjvaltainen tai por-
nografinen. Sana ukjyo-e tarkoit-
ti “katoavaa maailmaa”, muuttuvaa
ja muodikasta maailmaa, jollaisek si
I700-1800 -lukujen Tokijo (Edo) oli

muodostunut.

Japanilaisten vedoksissa oli odotta-
mattomia ja eurooppalaisittain ajatel-
tuna uusia kuvailmaisun tapoja. Hen-
kilbhahmoja ei valttamatta esitetty
kokonaisina eivatkd sommitelmat ol-
leet symmetrisia. Kuvaustapa vaikutti
katkelmalliselta. Japanilaiset kuvasi-
vat todellisuutta yllatyksellisesti, va-
han samaan tapaan kuin kamera ku-
vaa ymparistvaan. Tavoitteena oli yk-
sittéisten, hetkellisten ja ohimenevien
vaikutelmien tallentaminen.

Puupiirrostekniikka oli tullut Japaniin
buddhalaisten mukana 700-luvun
Kiinasta. Tuhat vuotta my&hemmin
ukiyo-e -vedokset kehittyivat moniva-
risiksi. 1800-luvulla ukiyo-e -vedoksia
valmistettiin suuria maaria mm. Toki-
on asukkaiden tarpeita varten. Kat-
sushika Hokusai (1760-1849), Kita-
gawa Utamaro (1753-1806) ja Ando
Hiroshige (1797-1858) olivat japa-
nilaisista taiteilijoista ne, jotka tulivat
tunnetuimmiksi Euroopassa. Muita
huomattavia puupiirtgjia olivat mm.
Utagawa Kunisada (1786-1865) ja
Utagawa Kuniyoshi (1798-1861).

Kun Japani 1800-luvun lopussa aloit-
ti kaupankaynnin Euroopan ja USA:n
kanssa, kaytettiin puupiirrosvedoksia
pakkausmateriaalina keramiikan ja
muiden tavaroiden kuljettamisessa.
1800-luvun lopun eurooppalaiset ku-
vataiteiljat, Edouard Manet (1832-
83) ja impressionistit, alkoivat kerata
vedoksia innokkaasti. Puupiirrosten
hinnat olivat halvat.

Kuvataiteilijat 16ysivat puupiirroksis-
ta maailman, jota akateemiset saan-
noét eivat olleet kangistaneet. Etenkin

Edgar Degas (1834-1917), Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901), Paul
Gauguin (1848-1903) ja Vincent van
Gogh (1853-90) saivat selvia vaikut-
teita japanilaisista vedoksista. Van
Goghilla  japanilaisvaikutteet  olivat
luultavasti voimakkaampia ja selvem-
pia kuin kenelldk&dan muulla. Toisinaan
han jopa kopioi ukiyo-e -teoksia.

Japanilaisuudesta  syntyi  japonis-
mi, eurooppalainen muoti-iimid, joka
vaikutti myds suomalaiseen kuvatai-
teeseen. Jopa suomalaiskansallisik-
si koetuissa Akseli Gallen-Kallelan
(1865-1831) Kalevala-aiheisissa teok-
sissa on piirteitd ukiyo-e -vedoksista.
Erds hanen keskeisin ja nimenomaan
suomalaiseksi koettu paatydnsa on
maalaus Sammon puolustus (1896).
Teoksen sommittelussa, aariviivoissa
ja véarikentissé on selvia yhtaldisyyksia
japanilaisten varipuupiirrosten kans-
sa. Gallen-Kallelan kiinnostus japani-
laiseen kuvamaailmaan oli alkanut jo
hanen ensimmaisena Pariisin vuote-
naan 1884.

Japanilaisten varipuupiirrosten valo-
kuvamainen sommittelutapa, henkil6-
hahmojen tummat &éariviivat, litistetyt
kaksiulotteiset muodot, kuvasyvyy-
den lahes taydellinen puuttuminen,
varjottomuus, puhtaat ja yhtenaiset
varipinnat seké sarjakuvan kaltainen il-
maisutapa antoivat hyvin voimakkaan
sysayksen lansimaiselle maalaustai-
teelle. ltse asiassa vaikutteet nakyivat
impressionismin ja muun 1800-luvun
lopun taiteen liséksi my6s 1900-luvun
modernismissa. Ne ndkyvat yhd mm.
sarjakuvissa ja graffiteissa.

Imatran kaupunki sai vuonna 2001
lahjoituksena kymmenen ukiyo-e -
puupiirrosta. Teokset lahjoitti japa-
nilainen Utagawa-saatid Opetushal-
lituksen  valitykselld.  Puupiirroksia
hyddynnetddn mm. Imatran koulujen
opetuksessa. Teokset kuuluvat Imat-
ran kaupungin taidekokoelmaan, joka
on Imatran taidemuseon hoidettava-
na.

Eero Laajo
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Taiteilija Viktor Svaetichinin kuvaukset
Viipurin liidnin rakennetusta ymparistosta
ajalta ennen Suomen itsenidistymisti

— karjalaisen kulttuurimaiseman muuttuminen sadan vuoden aikana

Viipurin museo tilasi vajaat sata vuot-
ta sitten taiteilija Viktor Svaetichinil-
ta sarjan laanin rakennuskantaa do-
kumentoivia piirustuk sia. Varsinai-
sen toimek siannon taiteilija suoritti
vuosina IQI2-1Q ja tuolloin synty-
neista toista on tallella noin 400. Ny-
kyaan osin Lahdessa (kaupunginmu-
seo), osin Lappeenrannassa (Etela-
Karjalan taidemuseo) sailytettivaan
kokoelmaan kuuluu lisik si satakun-
ta aiempaa, myohempaa tai ajoitta-
matonta kuvausta. Talla hetkella on
kiynnissa tutkimus, jonka tarkoi-
tuk sena on hahmottaa Svaetichinin
luoman materiaalin kokonaisuutta,
koota yhteen tietoa yk sittaisista, jo
tuolloin kuvauk sen arvoisik si koe-
tuista rakennuksista, pihapiireista
ja katuniakymista seki jossain maarin
selvittad naiden kohteiden nykytilaa.
Varsinaiseen tilaussarjaan kuuluvat
ja muut kokoelmassa olevat tyot on
mielekista pitad yhdessia saman kal-
taisen nakgkulmansa ja tyotapansa

vuok si.

Selvasti keskeisimmiksi osa-alueik-
si séilyneessd materiaalissa nousee
kolme teemaa: Viipurin laanin kar-
tanomiljéot (noin 150), kirkot (lahes
100) seka taiteilijan kotikaupungin
ja laédnin padkaupungin, Viipurin na-
kymat (l&hes 200). Taméan liséksi on
maalaistalojen pihapiireja, maatalou-
den talousrakennuksia, siltoja, ky-
landkymi&, pappiloita ja erityyppisia
yksityiskohtia, vaikkapa portteja.

Teemojen ohella Svaetichinin tuo-
tantoa voidaan tarkastella maantie-
teellisesti. Tyoskentelyalueena hanel-
l& oli siis koko silloinen Viipurin 1aani.
Etelaisimmat ja lantisimmat kohteet
IBytyvat Suomenlahden saaristosta
(Suursaari, Tytérsaari) ja aina Pyhtaal-
té ja Valkealasta asti, pohjoisimmat ja
itdisimmat Laatokan takaa Suojarvel-
t&, Korpiselasta ja Salmilta, taiteilijan
synnyinseudulta. Salmin  Tulemas-
ta on myds yksi harvoista talvimai-
semista. Nykyisen Suomen alueelle
téista sijoittuu vain noin 15 % — val-
taosa kuvaa siis luovutettuja alueita.

Kolmannen nakokulman materiaali
tarjoaa, jos se jarjestetddn kuhunkin

tydbhon aikoinaan séntillisesti merki-
tyn vuosiluvun mukaan: taiteilijan ke-
saisten matkojen ja tydohjelman seu-
raaminen. Ensimmaiseltd vuodelta
1912 t6itd on vain 15 ja puolet niis-
ta esittéavat Viipuria. Keséd 1913 ku-
lui pddasiassa Kannaksen itdosissa
(Pyhajarvi, Sakkola, Rautu, Valkjarvi).
Pisimman aikaa Svaetichin oleske-
li Taubilan (k&yt.myds nimead Touvi-
lan) kartanossa. Toinen huippuvuo-
sista oli 1914: 72 tydn joukossa Vii-
purin pitdjan kartanailla oli keskeinen
rooli (yli 40). Vuonna 1915 paapaino
on ollut lansisuunnalla ja niinpa tuo-
na vuonna onkin syntynyt suuri osa
nykyiseen Suomeen sijoittuvista tois-
t&. Svaetichin on kiertéanyt rannikko-
kunnissa ja Anjalankosken suunnalla,
mutta myds Saimaan rannoilla (Lap-
peenrannasta Parikkalaan). Seuraa-
vana vuonna 1916 matka on vienyt
Laatokan pohjoispuolisiin  kuntiin.
Kesalla 1917 Viktor Svaetichin liikkui
jalleen eri pudlila Kannasta, mutta
painopiste alkoi siirtyd Viipuriin, mis-
s& vuosien 1918-19 kuvaukset (104
kpl) ovat harvoja poikkeuksia lukuun
ottamatta syntyneet. Viipurindkymien
kokonaisuutta taydentéavat jo vuon-

na 1902 syntyneet 22 tussipiirrosta
sekd Pennisiltaa esittava oliymaala-
us. (Huom. Tassa kirjoituksessa esi-
tetyt lukumaarat ovat toistaiseksi tar-
kistamattomia.)

Selvityksen tulokset on tarkoitus esi-
telld julkaisuna sek& nayttelyna, joista
vastaavat yhteisty6sséa Etela-Karjalan
taidemuseo ja Viipurisdatio. Tarjolla
on parhaimmillaan matka taiteilijan
jalanjaljilla historiaan seka hyvin mie-
lenkiintoisia kuvapareja, jotka kerto-
vat Viipurin ja karjalaisten maisemien
muuttumisesta sadan vuoden aika-
na.

Tuula Poyhia

Etsitaan tietoja:

Mikali tdméan lehden lukijoilla on tie-
toja Svaetichinin toiminnasta Viipurin
la&nin rakennusten dokumentoijana,
ne otetaan kiitollisuudella vastaan:

Tuula Poyhia,
Krenatodrintie 25,
02680 Espoo,
tuula.poyhia@aedes.fi.



Victor Svaetichin, Ovi, Karjaportinkatu 1, 1918, tussipiirros
Viereiselld sivulla: Victor Svaetichin, Pihakuva, Keisarinkatu 11, 1913, akvarelli
Alapuolella valokuvat kohteiden nykytilasta. Valokuvat: Tuula Péyhid
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letari ja

Vuoden 2000 marraskuussa valmis-

tauduttiin  lukukauden viimeisiin

kursseihin ennen joulukritiikkeja.
Professori Gennadi Manasherov Pie-
tarista oli tulossa pitamaan anatomi-
sen piirustuk sen peruskurssia ensim-
maisen vuosikurssin opiskelijoille ja
kuvanveistaja Jaan Luik Puurmanis-
ta, Tarton lahelta, tuli opettamaan
figuurin veistamista kuvanveiston
paaaineek seen valinneille. Nain on

ollut kymmenen vuotta.

Etela-Karjalan ammattikorkeakoulun
eras keskeisista tavoitteista on Vena-
jaan littyva toiminta. Baltian maista
Viro on ollut tarkein. Yhteistyd naa-
pureiden kanssa on jatkunut saan-
ndllisend kymmenen vuotta ja se on
tiivistynyt  1ampiméksi  ystavyydeksi
seka kansainvélisen toiminnan antoi-
saksi saarekkeeksi.

Imatran taideoppilaitos liitettin osak-
si Etela-Karjalan ammattikorkeakou-
lua vuonna 1997. Uutta opetussuun-
nitelmaa tehtdessa paadyttin rat-
kaisuun, jonka mukaan pietarilaiset
professorit opettavat tarkean osan
perusopetuksesta. Samaan opetus-
kokonaisuuteen lis&ttiin virolaisen ku-
vanveistdjan Jaan Luikin figuuri- ja
muotokuvakurssit. N&méa elementit
ovat séilyneet. Yhteistyd virolaisten
ja vendlaisten kanssa on laajentunut
vuosien kuluessa monimuotoisek-
si kulttuuritoiminnaksi. On ollut ilah-
duttavaa olla mukana muun muassa
Etela-Karjalan taidemuseon jarjesta-
massa llja Repinin nayttelyssa seka
Imatran taidemuseon jarjestamissa
Venagjaan liittyvissa nayttelyissé.

Imatra ja Tartto

Tulin téihin Imatralle syksylla 1994,
jota ennen olin ollut Tarton taidekou-
lun lopputydkomission jasenena. Vi-
ron itsendistyessa vanhoja kulttuuri-
siteitd solmittiin uudelleen. Muistan
Jaan Luikin vihertdvan harmaassa &i-
tinsa kutomassa villapaidassa Tarton
taidekoululla. Rehtori Krista Roosi
esitteli meidat toisillemmme. Tasta al-
koi alati jatkuva yhteistydmme. Muis-
tan Tarton lampimasti hevoskastan-
joiden kukkimisen aikaan.

Tartto seka Viron saaret Hiidenmaa ja
Saarenmaa tulivat tutuiksi imatralai-
sille taideopiskelijoille monien yhteis-
ten kurssien kautta, joita pidettiin Vi-
rossa ja Imatralla. Hiidenmaan kaisla-
kattoiset hirsirakennukset uhmaavat
aikaa. Ne ovat ndhneet Aino Kallak-
sen, vanhojen myyttien elavoittajan,
kerddmassa aineistoa novelleihinsa
ja tarinoihinsa. Luulen, ettd ndma ra-

Baltia kohtaavat Eteli-harjalassa

Pietarilaisia ja suomalaisia taideopiskelijoita maalaamassa Neitsytniemen kartanossa kesdlld
2005. Takana professori Gennadi Manasherov.

kennukset piirtyivdt monien mieleen
samalla kun opiskelijat taltioivat niita
piirustuslentidininsad.  Ilitahdmarassé
savustettu vihredruotoinen hiiden-
maalainen tuulihauki ei hevin unoh-
du. Taman jalkeen moni tarttolainen
opiskelija tuli tekeméan paattdtyd-
tédan Imatralla.

Jaan Luik on opettanut mittaharpin
teon ja havainnollistanut lukematto-
mia kertoja miten vartalon liike syn-
nyttda vastalikkeen mallin kehoon
kontrapostoasennossa. Mydhemmin
aloitimme péarnulaisen Non Gratan
kanssa yhteistyon, jossa sovittiin hei-
dan performanssikursseistaan Imat-
ralla ja vastavuoroisesti imatralaisten
osallistumisesta jokavuotiseen Graa-
fika In -tapahtumaan Virossa.

Siteet veniliiseen
taidemaailmaan

Ensimmaiset siteet venaléiseen tai-
demaailmaan syntyivat 1990-luvun
alussa. Svetogorskin taidekoulun
kanssa toteutetussa Rajan ylitys -ta-
pahtumassa vuonna 1993 grafilkan
lehtori Raija Rantanen vei imatralai-
set opiskelijat Svetogorskiin.  Sve-
togorskin taidekoulun rehtori Sergei
Antroponovin kanssa on toteutettu
sen jalkeen erilaisia hankkeita, tyo-
harjoitteluita, nayttelyita ja opettaja-
vaihtoa. Kuvataiteen yksikdssa Vena-
jan kielta opiskelevat taideopiskelijat
osallistuivat taideleireille muun muas-
sa Pihkovassa, Novgorodissa ja Pus-
kinossa, joissa rehtori Antroponovin
lisksi oli opettajana akvarellitaiteilija
Galina Filimonova.

Pietarin taideakatemian kanssa ta-
pahtuva yhteisty® alkoi professori
Anatoli Lukashenokin muotokuva-

maalauskurssista vuonna 1996. Lu-
kashenokilla on datsa Vuoksen var-
rella hieman Svetogorskista Viipuriin.
Sieltd han tuli Aili Finnin kanssa kat-
somaan Imatralla sijaitsevaa taide-
koulua. Opetus tapahtui aluksi yksit-
téisind kursseina ilman virallista yh-
teistydsopimusta.

Laaja-alaisempi yhteistyd alkoi aka-
temian grafiikan laitoksen johtajan
akateemikko Vladimir Vetrogonskin
atelieen kanssa. Darja James-Levin
ja Juri Kirgizov tydskentelivat Imat-
ralla viisi kuukautta, jona aikana ver-
tailimme vendlaisen ja suomalaisen
grafiikan metodeja. Vuonna 2000 jar-
jestettiin Pietarissa yhteinen nayttely,
johon osallistui 1ahes 30 taideopiske-
lijaa ja opettajaa kummastakin maas-
ta.

Saanndllisesti pidettyjen anatomia-
ja muotokuvamaalauskurssien lisak-
si yhteisty6ta on laajennettu kesaisin
pidettaviin  yhteisiin maisemamaa-
lauskursseihin, joita on pidetty kol-
mena kesanad. Suomalaisena yhteis-
tydtahona on ollut Lahden ammatti-
korkeakoulun taideinstituutti. Pietarin
taideakatemian vararehtori, sydamel-
linen Vladimir Pesikov on paneutunut
yh& uudelleen ja uudelleen Imatran
kruununpuistossa pietarilaisten, lah-
telaisten ja imatralaisten taideopiske-
lijoiden maalauksiin ja ohjannut heita
mestarillisesti ja karsivéallisesti. Pieta-
rin professorit opettavat Imatralla ny-
kyisin 15 viikkoa vuodessa. Opiskeli-
javaihtoa on toteutettu first-sopimuk-
sen puitteissa.

Pietarilaisista yhteistydtahoista aktii-
vinen on ollut Pietarin yliopiston kan-
sainvélisten asioiden vastaava Olga
Shustrova. Hanen lahettamiaan "very
important”-viesteja on sahkdpos-
tissani runsaasti. Shustrova on ollut

opiskelijoineen jokavuotinen grafiikan
keséatydpajojen osallistuja ja hanen
kauttaan on ollut kehitteillda monia
mielenkiintoisia hankkeita. Enka mer-
kittavin on Pietarin 300-vuotisjuhlaan
toteutettu modernin taiteen naytte-
ly Jame hallissa. Nayttelysta tehtiin
julkaisu International Festival of New
Technologies in Contemporary Art
ja siihen osallistui taiteilijoita monis-
ta maista. Osa taiteilijoista oli meidan
yhteisid kesatyOpajatuttavuuksiam-
me. Vuosia Shustrova on pitanyt Ve-
najan kielen opiskelijoillemme kiitosta
saanutta, ns. Akatemia-kurssia Pie-
tarissa omalla tydhuoneellaan ja Pie-
tarin loistavissa museoissa.

Toimintamme Vengjalla ei ole rajoit-
tunut ainoastaan lahialueelle. Nov-
gorodin taidekoulun kanssa on tehty
normaalia koulutoimintaa opettaja- ja
opiskelijavaintoineen. Moniin muihin-
kin yliopistoihin olemme yhteydessa
tai pikemminkin he ovat olleet kiin-
nostuneita yhteistydsta, mutta toi-
mintaresurssimme ovat rajalliset.

Imatra on ollut esilla Siperian ja Uralin
taidejulkaisuissa. Nayttelyitd on ollut
muun muassa Tseljabinskin, Kurga-
nin ja Novosibirskin taidemuseoissa.
Olemme vastanneet Suomen osas-
tosta Novosibirskin kansainvélisessa
grafiikkabiennaalissa hyvalla menes-
tykselld saaden joitakin palkintojakin.
Osasto valittin nayttelyn parhaaksi
osastoksi vuonna 2003, jolloin bien-
naalin osallistui 32 maata. Nayttely-
toiminnasta kuuluu suuri kiitos tai-
dekriitikko Jelena Shibitsinalle, joka
voimiaan saastamatta on ollut jat-
kuvasti yhteydessd meihin. Ohessa
kuvaamani toiminta ei olisi mahdol-
lista ilman hyvaa Venaja-tuntemusta
ja Vengjan kielen taitajaa Katri Latt-
Shahmardanovia.

Juhani Jarvinen

Pietarin taideakatemian opiskelija Viadimir
maalaamassa Haukkavuoren jylhdd maisemaa
kesdleirilld vuonna 2005.



Valokuvauksen ilosanomaa julistetaan
Lappeenrannasta koko haakkois-Suomeen

Kaakkois-Suomen valokuvakeskus ry
on kevaalla 2005 perustettu aatteel-
linen yhdistys, joka tekee kaikkensa
valokuvan ja valokuvauk sen edistami-
sek si toimialueellaan Etela-Karjalassa
ja Kymenlaak sossa. Kysymyk sessi ei
kuitenkaan ollut mikian hetkellinen
paahanpisto, vaan ideaa on haudutel-
tu jo 19QO-luvulta lahtien. Nain pe-
rustajat ehtivat hankkja kokemusta
toimimalla ensin muissa valokuvakes-

kuk sissa ja alan jarjestoissa.

Aktiivista niyttelytoimin-
taa ja mielenkiintoisia ta-
pahtumia

Kaakkois-Suomen  valokuvakeskus
ei toimi mink&an toisen yhteisdn, ku-
ten toisen gallerian, museon tai kah-
vilan nurkissa, vaan se on vuokran-
nut 1&hes keskeltd Lappeenrantaa it-
sellensa toimitilat, joissa se jarjestaa
joka kuukausi kaksi nayttelya. Idea on
se, ettd suuremman gallerian néytte-
Iyt ovat ainakin paperilla hieman ni-
mekkadmpia, jopa populéareja (esim.
Jussi Aalto, Martti Brandt, Jan Ee-
rala, Tapani Rasénen), kun taas pie-
nemman gallerian nayttelyt tuovat
esille paikallisempaa tai "nuorempaa”
valokuvaa.

Galleriatiloja etsittaessa yhdistyksella
oli vain kaksi toivetta: ettd ne olisivat
Lappeenrannan keskustassa, ja etta
ne sijaitsisivat kellarissa tai muussa
ikkunattomassa paikassa. Mallia ta-
han saatiin Karjaalta. Kellarissa toimi-
van tilan etuna on se, ettd valaistus
on mahdollista rakentaa nayttelyiden
ehdoilla, koska valokuvat, ja aivan eri-
tyisesti lasikehyksissé olevat teokset,
ovat sangen herkkia yleisvalon muu-
toksille.

Sijainti keskustassa oli tarkedd puo-
lestaan sen vuoksi, ettéd yleison olisi
mahdollisimman helppo poiketa gal-
leriassa vaikka julkisillakin kulkuneu-
voilla. Keskus jarjestaa ja kierrattéda
nayttelyitd myods muualla toimialueel-
laan. Vuoden 2006 aikana kokonais-
saldoksi tulee huikeat 35 nayttelya,
joista melkein puolet oman gallerian
ulkopuolella. Muut nayttelytilat ovat
olleet padasiassa kirjastoja, joissa ne
ovat valittbmasti tavoittaneet suuren
yleisdn, mutta my6s Imatran kulttuu-
rikeskuksen, Joutsenon opiston ja
Kuusankoskitalon  taidenayttelytilan
seinat ovat saaneet osansa yhdistyk-
sen rautalankavarastoista.

Yhdistyksen muista toimintamuodois-
ta mainitsemisen arvoisia ovat keséi-
sen valokuvauksen intensiivikurssin
jarjestdminen yhteistydssa Joutsenon
taidekesén ja Suomen Kameraseuro-
jen liton kanssa, seké& luentojen jar-
jestéminen. Vuonna 2006 luentojen
kokonaissumma oli yhdeksén, luen-
noitsijoiden kuusi, ja luentopaikka-
kuntien kolme (Savitaipale, Lappeen-
ranta, Parikkala). Keskus my&s tuot-
taa nayttelyitd. Vuonna 2006 se tuot-
ti Ranskasta Jérbme "G” Demuthin
katutaidenayttelyn ja Suomen Kame-
raseurojen liton vuosindyttelyn. Vuon-
na 2007 luvassa on néilla n&kymin yh-
dysvaltalaisen Chris Jordanin néytte-
ly hirmumyrsky Katrinan tuhoista.

Tulevaisuuttakin on

Valokuvakeskus on saanut hyvan
vastaanoton. Léhes jokainen naytte-
ly on esitelty maakunnan suurimman
lehden kulttuurisivuilla ndyttavasti, ja
aika monesta on julkaistu myods ar-
vostelu. Yhdistyksen toimintaa on
esitelty my6s radiossa ja televisiossa,
ja sen puolesta on jopa otettu kantaa
kolumneissa ja paakirjoituksissa.

Omien gallerioiden nayttelyt ovat ke-
ranneet tasaisen kavijgjoukon hieman
lyhyist& aukioloajoista huolimatta. En-
natysta pitad hallussaan kesalla jar-
jestetty luontokuvanayttely 320 kavi-
jallaéan (vieraskirjassa olevien nimien
lukuméaara), hyvana kakkosena rans-
kalaisen Jérdme "G” Demuthin seka
lappeenrantalaisten "Kalan” ja "Janik-
sen” katutaidenayttelyt huhtikuussa.
Suuri kavijamaara ei kuitenkaan ole
nayttelyiden oikea tarkoitus, sitd on
ennemminkin niiden korkea laatu. Sii-
ta huolimatta kavijamaaraa voi pitéa
suurena, nayttelyisséhan ei ole kyse
Saipan jaakiekko-otteluiden kaltai-
sesta kansanjuhlasta.

Vuoden 2007 nayttelykalenteri on yh-
distyksen omien gallerioiden osalta
jo hyvin pitkélti selva. Suuren galle-
rian puolella on luvassa lisd&d nimek-
kaita taiteilijoita nayttelyineen, mai-
nittakoon esim. Stefan Bremer, Kari
Hakli, Timo Kelaranta ja Jari Siloma-
ki. My&s pieni galleria jatkaa valitse-
mallaan tielld, jopa hieman haastaval-
la asenteella.

Hyvin merkittava seikka on myds se,
ettd vuonna 2007 keskuksessa jar-
jestetddn ensimmaiset sellaiset néayt-
telyt, joita varten on anottu néyttelyai-
kaa yhdistyksen nayttelytydryhmalta.
Tahan asti keskus on nimittain jarjes-
tényt vain kutsunéyttelyité. Taiteilijoil-
ta tulevat nayttelyaikahakemukset to-
distavat vimeistaan sen, etté galleriaa
arvostetaan myos alan ammattilaisten
joukossa.

Tatu Kosonen

Kaakkois-Suomen valokuvakeskus ry
Snellmaninkatu 13 A. Lappeenranta.

(Kaynti pihan puolelta),
www.kaakkois-suomen.valokuvakeskus.fi
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Nikokulmia dokumentaariseen val

Voiko valokuva keltaisesta kaake-
loidusta seinasti olla valokuvataidet-
ta? Sita se taitaa olla nykyaan puh-
daspiirteisimmillaan.  Valokuvataide
kaatelee ilmaisumuodoltaan taiteen
raja-aitoja, on mahtipontista ja koo-
kasta. Valokuvataideteok set lahen-
televat kuvakjeleltaan suurikokoisia
maalauk sia, mutta valokuvateos voi
olla myos liikkkuvaa kuvaa — valolla
piirrettya taidetta. Valokuvataiteesta
on kehittynyt viitteellista ja pelkis-
tettya ilmaisua. Yksittainen kookas
valokuvateos esiintyy tasa-arvoisena
nykytaiteen roolissa muiden kuvatai-
delajien rinnalla. Nykyaan jo monet
valokuvataiteilijat nimittavat itseaan
kuvataiteilijoik si - onhan loppujen
lopuk si kysymys kuvataiteesta, ilmai-
susta kuvien kautta.

Mihin sijoittuu dokumentaarinen va-
lokuvaus? Dokumentaarisen tyylilajin
valokuvataiteilija esittda kuvin havain-
tojaan maailmastamme seka raken-
telee visuaalisia kokonaisuuksia tar-
kastellessaan erilaisia iimiditd. Doku-
mentaarisen valokuvan vire valoku-
vataiteen alueella on muuntautunut
yksittdisen kuvantekijan kannanotok-
Si, jossa tietty ongelma, esiintyva il-
mid tai tapahtuma kiteytyy valokuva-
taiteiljan omakohtaiseksi valokuvalli-
seksi pohdinnaksi.

Pelkistyneen yksittaisen taidevaloku-
van kuvallinen kieli eroaa dokumen-
taarisen valokuvauksen tavoista tut-
kia lagjoja ilmiditd. Valokuvataiteilija
(kuvataiteilija) mietiskelee ja rakentaa
kuvaa paansa sisaltd. Kuva voi olla
punaisesta taitellusta kirjeesta, jos-
sa kirjoitus on viivattu yli tai kuva liitu-
taulusta, johon on raapustettu tekstia
valkoisella lidulla. Joskus hyvin mer-
kitykseton ja epaesteettinen kookas
jaliennds taiteilijan visuaalisesta mieli-
kuvasta, jolla han viitannee mielleyh-
tymiin ja monitarkoituksellisiin merki-
tyksiin, ei aukene katsojalle. Yksittai-
nen teos saa nykytaiteen yhteyden ja

Sanni Seppo ja Ritva Kovalainen: Metsdnhoidollisia toimenpiteitd, projektista Sateenkaarenpdd

esitetddn suurikokoisena juhlallisena
galleriataiteena.

Dokumentaariselle  valokuvauksen
tielle lahtenyt valokuvataiteilija etsii,
jaljittaa, kartoittaa yllatyksellisia paik-
koja, tilanteita joita on vaikea enna-
koida. Kuvaustapa on valon, tun-
nelmien ja tapahtumien loputonta
metsastamistd.  Dokumentaarinen
valokuvataide esiintyy Suomessa
nykydan pitkdjanteistd kuvaamista
vaativana projektinomaisena tydna,
jossa valokuvataiteilija keskittyy suu-
reen kokonaisuuteen ja saattaa tyds-
taa projektiaan useita vuosia, etenkin
jos on kysymys harvinaislaatuisesta,
mutta yleisesti esiintyvasta ilmidsta
tai niiden laajasta valokuvallisesta ka-
sittelysta.

Dokumentaarinen  valokuvaus on
ikdan kuin tiettyjen sopivien palasi-

en |éytamista ja yhteensovittamista,
jotta kokonaisuudesta muodostuisi
puhutteleva kieli. Mitd uskollisempia
olemme maailmankuvallemme, sita
enemman tekijéind uskomme saa-
vuttavamme kuvien kautta. Esimerk-
kind kaytan projektinomaista tydta:
Sateenkaarenpé&é on Sanni Sepon ja
Ritva Kovalaisen valokuvataiteellinen
tyd suomalaisen metsan ja luonnon
puolesta. Projekti on looginen jatko
Puiden Kansa kirjan ja nayttelyn jal-
keen. Puiden kansa -kirjassa valoku-
vaajatydpari tutkii, mitd suomalaisille
mets& on merkinnyt, millainen suhde
yksittéiselld ihmisella on metsaan?
Kuvatessaan Puiden kansa -kirjaan
materiaalia, kuvaajapari tdrmasi met-
sanhoidolliseen ongelmaan. Sateen-
kaarenpéé paattyy rajusti hakattuihin
metsédaukkoihin, joiden maéarélle ei
Suomessa tunnu olevan loppua. Ta-
loudellisesta nakdkulmasta katsottu-

[ .=

Sanni Seppo ja Ritva Kovalainen: Menetetty metsd, projektista Sateenkaarenpdd

na metséat ovat sijoituskohteita, josta
voidaan repié rahaa silloin kun met-
s&an on tehty sijoitus pddomamieles-
sa.

Kovalainen ja Seppo valokuvasivat
helikopterista kasin aukioita, joissa
nékyy  metsanhoitotoimenpiteiden
raakuus. llmakuvat nayttavat met-
sénhakkuuaukioiden laajuuden, jota
maasta kasin ei valttamatta pysty
hahmottamaan. Onnettoman pie-
ni kaistale metsdd on jatetty ikaan
kuin kulissiksi tienposkeen. Valoku-
vat metsanhoitotoimenpiteistd ovat
saman aikaisesti raadollisia ja kaunii-
takin.

Metsénhoitotoimenpidekuviin valoku-
vaajat rinnastavat yksittaisen ihmisen
nékodkulman, jossa panoraamamuo-
tokuvan pohjoiskarjalainen ihminen
muistelee haikeana, millainen hanen
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okuvaukseen taidevalokuvauksessa

Pdivi Eronen: Termi di Papi, Viterbo, 2003/ Kylpijdt -kirjan kuvitusta

lempimetsansa oli ollut ennen kuin se
kaadettiin. Metsapolitikasta puhumi-
nen on arka asia jopa kuvataiteessa,
mutta nailld valokuvilla tekijat pyrki-
véat ottamaan kantaa metsan puoles-
ta aivan tavallisten ihmisten nakokul-
masta. Kuvien koskettavuutta liséa-
vat maisemaa dramaattisesti viiltavat
pilvet. Kuvaajien havainto ja tekijdiden
tyéskentelyn tarkkuus ilmenee visu-
aalisena hienoutena. On syntynyt tar-
vittava dramatiikka, joka tukee aiheen
kuvallista ilmetta.

Toisena esimerkking projektinomai-
sesta tydbmuodosta esittelen omaa
valokuvataiteellista tyotani. Tulkitsen
valon merkitysta valokuvan draaman
kautta. Kaydessani kuvattua materi-
aaliani 18pi, mietin kuvauskokemuk-
siani: etsin ltalian ihnmeellisessa valos-
sa terveydellisida kokemuksia. Kehon
hyvinvointi on yhteydessa mielen hy-

vinvointiin. Koska kesélla aurinko pais-
taa raakana ja kuumottavana suoraan
ylapuolelta, on valon kovuus kuvaajan
kannalta huonoa kuvausaikaa. Talvi
ltaliassa on kuulas ja ihmeellinen. Vesi
on hyvinvoinnin elementti kaikessa
mielessa. En halua saarnata valoku-
vieni kautta veden tarkeydesta, vaan
esittda nakemyksiani veden ja ihmi-
sen suhteesta - siitd kehoa hoivaavan
ja hellivan puolen. Kuvausprojektin
lahtékohta on ihmiskuvissa.

Koskaan en voi tietda, mita kuvaus-
kohteessa tapahtuu tai [8ytyy. Vento-
vieraiden ihmisten kuvaaminen on so-
vittelevaa ja tunnustelevaa. Minun on
joka kerta otettava tilani kuvauskoh-
teessa, yritettava hallitta havaintoni.
Aika ajoin valtaa ujouden tunne - oli-
sihan mukavampaa nauttia kylpemi-
sesté sen sijaan ettad sahellan kame-
ran kanssa ihmisten ymparilla. Tyds-

tan vuosia jatkunutta kylpija-aiheista
valokuvausprojektia, jonka kuvattu
materiaali paatyy kirjan muotoon.
Kirja loppujen lopuksi on ajatelluin ja
paras muoto projektinomaisesti tyos-
tetylle valokuvalle. Kirjan muoto mah-
dollistaa visuaalisten ajatusten jarjes-
telyn, kuvien tunnelmien keskinaisen
virittelyn seka siséllon jasennyksen
mahdollisesti onnistuneimmalla taval-
la — tosin vuosia valokuvatun materi-
aalin lapikayminen vaatii miettimisai-
kaa, eikd aineistoa voi hetkessa kasi-
tella valmiiksi.

Valokuvanayttely on kertaluontoista ja
galleriatilan rajaamaa toimintaa. Usein
nayttelyn paatyttya tekijalle saattaa
jaada jaljelle ahdistunut mieli ja tyh-
ja olotila. Nayttelytoiminta on kallista
puuhaa, koska suurikokoisen valo-
kuvateoksen valmistuskustannukset
ovat huikeat. Nayttelyn pitamisen ta-

loudellinen riski on valtava ja se voi
syOsta tekijan vuosiksi taloudelliseen
velkakierteeseen. Todellisuudessa te-
oskauppa ei ole yksinkertaista eika
helppoa, mutta valokuvataiteen ken-
télle paasy ja siina tunnetuksi tulemi-
nen kiihottaa riskinottoon. Kuvatai-
teellisessa tydssa ei kuitenkaan ilman
riskinottoa ole mahdollisuutta edeta —
ei dokumentaristien eikd puhdaspiir-
teisten kuvataiteilijoidenkaan.

Paivi Eronen

Pdéivi Eronen on Imatralla eldvé va-
lokuvataiteilja, sekd Eteld-Karjalan
AMK:n kuvataiteen yksikdssa toimiva
valokuvauksen lehtori. Vuoden 2007
hén tydskentelee valtion mydntdméan
taiteilija-apurahan turvin Kylpijét teok-
sen parissa sekéa aloittelee seuraavaa
kuvausprojektiaan. Kylpijat valokuva-
teokselle on mydnnetty valtion valo-
kuvataidetoimikunnan valokuvateos-
ten laatutuki.

Sanni Seppo ja Ritva Kovalainen
Jjulkaisivat kolmannen uudistetun pai-
noksen Puiden kansa -kirjasta tam-
mikuussa 2006. Kirja on kéédnnetty
myds englanniksi ja saksaksi. Taitei-
lijatydpari sai tdnd vuonna Suomen
luontoliton ympéristépalkinnon mo-
nivuotisesta tydstddn metsdn merki-
tyksen puolesta. Kirjaan voi tutustua
osoitteessa www.puidenkansa.net

Pdivi Eronen: Piilovaaran avanto, Kuora, 2004,
Kylpijdt -kirjan kuvitusta

Pdivi Eronen: Ficoncella, Chivitaveccia, 2006,
Kylpijdt -kirjan kuvitusta
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Ville Viinikainen, Emo, sekatekniikka, 2005

Ville Viinikainen, Miehen tie, oljy, 2006
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Pohjois-Rymenlaakson kuvataiteilija 2000-2007

Taidemaalari Ville Viinikainen

Taidemaalari ja kuvataideopettaja
Ville Viinikainen on Pohjois-Kymen-
laak son kuvataiteilija 2006-2007.
Kouvolalaisen Viinikaisen syk syn
ovat tayttaneet kuvataideopettajan
tyé Urheilupuiston koulussa, kuva-
taidekasvatuk sen pro gradu -tyén
loppuun kirjoittaminen, nayttely Jaa-
lan Taidetuvalla seki paallimmaisena

perheen esikoisen odotus.

Pohjois-Kymenlaak son kunnat (An-
jalankoskj, Elimakj, litti, Jaala, Kuu-
sankoski, Kouvola, Valkeala) valitse-
vat joka toinen vuosi vuoden kuva-
taiteilijan hakemusten perusteella.
Ville Viinikainen valittiin 10 hakjjan
joukosta. Valinnan tarkoituk sena on
lisata alueen kuvataiteen tunnetta-
vuutta ja arvostusta seki paikallisesti
etta valtakunnallisesti. Vuoden kuva-
taiteilijalle tarjotaan nayttelykjerros

Kuntaseitsikon alueella.

Opiskelit kuvataidekasvatusta La-
pin yliopistossa Rovaniemella. Mi-
ten kymenlaaksolainen nuori mies
sopeutui pohjoiseen?

- Viihdyin pohjoisessa hyvin. Rovanie-
mi on kansainvalinen ja vired opiskeli-
jakaupunki. Olen aina viihtynyt esimer-
kiksi rautatieasemilla ja pidan likkeen
tunnusta. Rovaniemelld likkeen ais-
tii, koska ihmisia tulee ja menee seka
pohjoiseen etta etelddn. Sopeutumis-
ta helpotti ehkd& myds Rovaniemella
vallitseva itdsuomalainen mentaliteetti
ja tunnelma.

Miten paadyit kuvataideopettajak-
si Kouvolaan?

- Olen kotoisin Kouvolasta, mutta ol-
lut kymmenisen vuotta opiskelemas-
sa eri puolella Suomea, ensin Jyvas-
kyldssa, sitten Inarissa ja Joensuus-
sa, ja viimeksi Rovaniemella. Vuonna
2001 palasin takaisin Kouvolaan ja
otin vastaan minulle tarjotun aidinkie-
len opettajan sijaisuuden. Sen jalkeen
olen ollut kuvataideopettajana Kou-

volan kansalaisopistossa, Kouvolan
yhteiskoulussa ja nyt Urheilupuiston
koulussa.

Mika on mielestési taiteen opetta-
misen tarkoitus?

- Toivon, ettd oppilaat oppisivat tai-
teen kautta ndkemaan asioita laa-
jemmin. Mielestani taide on kieleen
verrattava tapa ajatella ja hahmottaa
maailmaa. Taiteen opettaminen on
myos ikakysymys. Esimerkiksi ylaas-
teikaiset ovat hyvin tietoisia siit4, mika
on hyvaa taidetta. He painottavat ar-
vostelmissaan selvasti teknisia taitoja.
Ja tekninen puoli on toki térkea ja sita
VOi opettaa, mutta mielestani taiteen
opettaminen on kuitenkin enemman
ohjaamista laajempaan ajatteluun.

Milloin koet onnistuneesi kuvatai-
deopettajana?

- Silloin, kun saan edes yhden oppi-
laan aidosti innostumaan kuvaama-
taidosta. Sen aistii, kun oppilas on
oikeasti aktiivinen ja innostunut. Hyva

palaute tulee harvoin suoraan. Useim-
miten se tulee jonkun mutkan kautta.
Esimerkiksi niin, ettd vuosien paasta
térmaa entiseen oppilaaseen ja tama
kertoo, ettd on oikeasti saanut kuvik-
sesta jotain, vaikka istuikin aina juron
n&koisena tunnilla.

Sanot, ettéd taide sisdltda aina pie-
nen kapinan siemenen. Mita tar-
koitat silla?

- Olen sen verran vallankumoukselli-
nen, ettd ajattelen ettei mitdan uutta
voi syntya ilman pientéa kitkaa. Mieles-
téni hyva oivallus perustuu aina pie-
neen kapinaan.

Pia Grahn
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Taide on kommunikointia eliman
eri osa-alueiden kanssa

Kun pitaisi selittia omaa taiteen te-

kemista, asian voisi tiivistaa yhteen
lauseeseen tai Kirjoittaa aiheesta lo-
puttoman monologin. Taide on yk:
sinkertaisesti kommunikointia ela-
mian eri osa-alueiden kanssa, havain-
toja, vuoropuhelua, kommentointia.
En koe kovinkaan hedelmillisek-
si pohtia erilaisia taidesuuntauk sia
tai tekpiikoita, jollei kyse ole jonkin
teoksen tai ilmién analysoinnista
maalauk sen kautta. Tarkeampaa on
puhua yk sinkertaisesti maailmasta,

jossa elamme.

Koen , etta taiteen opetuk sen perus-
tehtavania on erilaisten nakgkulmien
avartaminen. Se, etta yk sikin oppilas
oivaltaa taiteen olevan tapa hahmot-
taa elamii, tekee siita oikeutettua.
Taide sisaltaa aina pienen kapinan
siemenen. Ymparisto saatelee meita.
Koen, etta olemme taysin kulttuu-
rin ja historiamme talutusnuorassa.
Ihminen ei oikeastaan voi vaikuttaa
kovin paljon omaan elamanpiiriinsa,
ainoastaan tulevien sukupolvien. Me
nautimme tasta hetkesta, ja he tule-

vista.

Tekemisen tausta loytyy
historiasta

[tselleni kaiken tekemisen tausta I6y-
tyy historiasta. Poikasesta asti mi-
nua ovat kiinnostaneet sota ja veriset
teot. Kustaa lll:n aikaiset joukkohau-
dat Kymenlukolla, varuskunta hevos-
pilttuineen ja maatuvine juoksuhau-
toineen, veripellot ja niiden surulliset
pajut. Kylan, kauppalan ja kaupungin
persoonallisuudet kauhtuvine takkei-
neen. Muuttuuko ihminen ja mihin
suuntaan? Ympaéristod ainakin tallau-
tuu ja muovautuu, ihmisten toisaalta
rakentaessa ja toisaalta unohtaessa
aikaisempien sukupolvien petaukset.

Juuri oman ympaériston tarkkailu ker-
too paljon vallitsevista arvoista ja hen-
kisesta ilmapiiristd. Olen huomannut
esimerkiksi, ettd suomalainen haluaa
asua maalla, mutta helvetin rumassa
talossa. Pihapiirissd saattaa seisoa
korjauskelpoinen, satavuotias hirsira-
kennus ja viereen tehdaan elementti-
laatikkoa. Tassa on jotain, mika pa-
nee inhoamaan modernismia kehi-
tysuskon sanansaattajana, taiteen
osanakin. Ihmiset ovat jamahtaneet
siihen luuloon, etta jokaisen sukupol-
ven tulisi olla edeltdjdansé vauraam-
pi. Sellaista pula-aikojen pyristelya ja
kdyhyyden hajun peittelyd hienoilla
tavaroilla. Onneksi se taitaa loppua
tdhan sukupolveen.

Ei kdyhyys mihink&an ole kadonnut,
mutta ei se ole en&dad se nalkavuosi-
en kummitus, jota vastaan tulisi so-
tia hapedn maku suussa. Toivon,
ettd edistysusko saavuttaisi pian la-
Kipisteensd, ja myos koululaitos ym-
martaisi sen, ettei jokaisesta lapsesta
tarvitse kouluttaa insindorié.

Tekniikat ovat muuttuneet,
mutta onko tekeminen ke-
hittynyt?

Koko Kymijokivarsi on taynna histori-
aa kivikaudelta tahan paivaan. Itselle-
ni toinen tarkea vayla on Savonrata,
jonka varrella sukuni on haarinyt sen
rakentamisesta saakka. Ratapohja
muuttuu ja vanhat sillat ja seisakkeet
jaavat sivuun, mutta kuitenkin kerto-
maan tarinaansa. On kasittamatdn-
t4, kuinka emme huomaa historiaa
ymparilldmme. Verlan kalliomaala-
uksetkin 6ydettiin vasta 1970-luvun
puolivélissa, vaikka ne ovat olleet pa-
rituhatta vuotta aivan ihmisten silmi-
en edessa, keskelld asutusta ja kul-
kuvaylaa.

Samalla tavoin me tuhoamme ja ohi-
tamme l&himenneisyyttdmme. Mo-
dernismin kummitus on kasvanut ke-
hitysuskoksi, teknokratiaksi ja tulos-
vastuuksi, joista todellinen optimis-
mi ja inhimillisyys ovat kaukana. On
kuitenkin taiteiljana mielenkiintoista
huomata, ettd ihmiset kammoavat
samaan aikaan nykytaidetta. Kuiten-
kin modernismin aika taiteessa on jo
klassista, ldhes sadan vuoden ikéis-
ta, ja siltikéan se ei avaudu ihmisille
yhté helposti kuin laajakaista tai like-
tunnistimin varustellut ostoskeskuk-
sen ovet.

Jos nykyajan puuseppa osaa tehda
siistin kaapin tai talonrakentaja ve-
denpitavan talon, on se useimmiten
vain varjokuva sadan vuoden takai-

Ville Viinikainen, Oopperan kummitus,
sekatekniikka, 2006

sesta materiaalin hallinnasta. Sama
péatee maalaustaiteessakin. Tekniikat
ovat muuttuneet, mutta onko teke-
minen kehittynyt? Ihminen elda ym-
péristénsa ehdoilla ja hahmottaa sita
oman aikansa mukaisesti. Tasta na-
kdvinkkelistd oma turhautumiseni ra-
kennustaidon rappeutumista koh-
taan on samalla viivalla kuin usean
talonrakentajan kommentit nykytai-
teen tilasta.

Sana “taide” tulisi hivit-
taa

Taiteessa modernismilla ja nykytai-
teella on tand paivana kovin vahan
yhteistd. Sen siséltama kehitysoppi
kuuluu liiketalouteen ja taiteen tehta-
vat ovat siirtyneet lahinnd sen kom-
mentointiin. Toisaalta taiteen meta-
fyysisyys on usein jo niin voimakas-
ta, ettei silla ole end& mitaan yhteisté
tavallisen ihmisen kanssa. Jotenkin
koko sana "taide” tulisi havittaa ja
puhua enemman “kielest&d”, jota voi-
simme opetella kayttdmaan. Dekora-
tiivisuus ei katoa mihinkaan, ja kuk-
ka-asetelmilla on aina sijansa ultra-
modernissakin kesdasunnossa.

Tastad nostan esimerkiksi matematii-
kan, joka on mielesténi taysin epéloo-
gista. En ymmarra sen kieltd. Samal-
la tavalla monille moni taiteen alue jaa
haméaran peittoon, itsellenikin. Harva
matemaatikkokaan hahmottaa mo-
nimutkaisimpia ajatuskaavioita. ltse
asiassa matematiikka ja taide ovat
hyvin 1&hella toisiaan. Ne ovat kumpi-
kin kielig, joiden kautta inminen koet-
taa selittda ymparoivaa todellisuutta,
kuten filosofia tai uskontokin. Pohjim-
miltaan matematiikka ja lukujen suh-
teet selittavat samoja asioita kuin ru-
nous tai unet, joita itse pidan selko-
kielisempind. Kyse on vain erilaisista
hahmotustavoista.

Ville Viinikainen
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Museon
kulisseissa

Amanuenssi Marjatta
Riasidnen: Ai hitsi tiaa
museotyd on kivaal!

Etelad-Karjalan taidemuseon amanu-
enssi ja Kaakkurin toimittaja Marjat-
ta Rasénen avaa itseoikeutetusti uu-
den juttusarjan "Museon kulisseissa”.
Siin&d esitelldén erilaisia  museoissa
ty6skentelevia ammattilaisia ja tuo-
daan esile miten monenlaista tyd-
ta ja toimenkuvaa museomaailmaan
mahtuu. Marjattaa haastattelee Etela-
Karjalan museon vs. projektipaallikkéd
Paivi Partanen.

Kerrohan Marjatta heti alkuun, mité
sinusta piti tulla isona?

Sen piti kai olla jotain ihmeellista ja
ehkd vahan epamadraistakin tai-
teeseen liittyvaa, jossa saa matkus-
tella ympéari vuoden. En kylld viela-
kaan tiedd mitd minusta tulee. Ehka
taidekriitikko(naurua).

No miten ihmeessa sitten paadyit
téihin museoon?

Heh, kai se oli se ajopuuteoria (jalleen
naurua). Alun perin luin kylla kirjalli-
suutta p&daineena yliopistossa ja ajat-
telin, ettd tuleva ammattini olisi jotain
kirjallisuuteen ja julkaisutoimintaan liit-
tyvda. Kun sitten valmistuin vuonna
1983, en todellakaan ajatellut, etta

menisin museoon toihin vaan ajatte-
lin hakeutua kulttuurin pariin. Satuin
kuitenkin huomaamaan taidehistorian
laitoksella ilmoituksen, jossa haettin
opiskelijoita Turussa alkavalle museo-
alan kurssille. Mindpa hain kurssille ja
sitten paasinkin. Koulutukseen kuu-
lui vuoden mittainen tydharjoittelu ja
muutaman kuukauden teoriaosuus.
Harjoitteluaikana tajusin, ettd museo-
tyd on juuri minun juttuni, ja ryhdyin
hakemaan t6itd museoalalta. Viimeis-
t&dan kai sitten kun oli tydssé Mikkelin
taidemuseon nayttely- ja kokoelma-
amanuenssina, huomasin, etté ai hitsi
kun tdma museotyd on kivaa!l Siihen
mennesséd minulle oli jo kertynyt jos
jonkinlaista tydkokemusta konttori-
hommista ulkomaankirjeenvaihtajan
tybhon ja syva tunne museoalaa koh-
taan on pitanyt. Se on sopinut minulle
kuin nyrkki silmaan.

Kuulostaa mahtavalta, ettd 16ydat
omasta tyodstéasi noin paljon posi-
tiivista virtaa. Se varmasti nakyy
myo6s ulospéin. Mita oikein teet
Etela-Karjalan taidemuseossa?
Minun vastuullani on aluetaidemu-
seotyd Etela-Karjalan ja Kymen-
laakson alueella. Teen tutkimusta ja
nayttelyitd oman alueeni taiteilijoista.
Nayttelyt voivat olla joko pienia kier-
tavia tai laajempia, tutkimuksellisem-
pia kokonaisuuksia. Lisaksi toimitan
kaakkoissuomalaista taidemuseoalan
tiedotuslehted Kaakkuria ja esitelmdin
taiteesta. Olen tehnyt taté ty6ta jo 20
vuotta. Ty6honi kuuluu kaikin tavoin
vaikuttaa ja antaa taman alueen tai-
depalveluita.

Olet varmaan nahnyt Idheltd myos
kuntien kulttuuritoimen muutoksen
yltakylldisyyden vuosista niukkuu-
den aikakauteen?

Kahdenkymmenen vuoden aikana
muutos kuntatasolla on tosiaan ollut
suuri. Kun aloitin aluetaidemuseotut-
kijana, oli joka kunnassa oma kult-
tuurisihteerinsa, jonka kanssa tein
paljon yhteistydta. Kulttuuritoimistot
saivat minun kauttani taidepalveluita
museolta. Kokosin ja tein taidendyt-

telyitd ja luetteloin esimerkiksi kunti-
en taidekokoelmia. Tiedonvaihto ja
suhteet olivat vilkkaita ja liikuin paljon
maakunnassa — jouduin jopa hank-
kimaan ajokortinkin, jotta likkuminen
vahan helpottuisi. Sitten kunnat rupe-
sivat sé&stdmaan kulttuurisinteerien
viroissa ja virkoja lakkautettiin tai nii-
té yhdisteltiin. Nyt elava suhde kuntiin
on valitettavasti laimentunut, ja valilla
istun kuin tatti ta&lla toimistolla.

Voisi sanoa, ettd aiemmin olin alue-
tybssa kiertonayttelyjen koordinoija-
na kuin orkesterinjohtaja, joka johti
kokonaista sinfoniaa. Nyt paneutumi-
nen laajempiin nayttelykokonaisuuk-
siin ja niiden suunnittelu vie valtavasti
aikaa. Nyt olen enemmankin tutkija ja
tiedottaja.

Tydsi on muuttunut siis orkeste-
rinjohtajasta katusoittajaksi, itse-
naiseksi ja yksinaiseksi vai onko?
Kerrohan minkélainen on tyypilli-
nen tybpaivasi?

Tydni on mitd runsaimmassa maarin
asioiden selvittelya, soittelua ja yhtey-
denottoihin vastaamista. Usein asi-
akkailta tulee erilaisia selvityspyyntd-
ja jostakin tietysté taideteoksesta tai
taiteiljasta. Oikeastaan elan jatkuvan
dead line —paineen alla. Julkaisut on
saatava painoon ja levitykseen ajois-
sa. Olen siksi ikionnellinen kun saan
hetkeksi paadsta kirjoittamaan — siit
pidan kovasti. Myds museotydhodn
kuuluvat erilaiset opastukset ja esiin-
tymiset pitédad sietdd, nykyadn kestan
niitd vahan paremmin kuin nuorem-
pana.

Olen kuullut, ettd harrastat moni-
puolisesti taidetta, soitat, maalaat,
kirjoitat — kadutko, etta lahdit por-
varilliseen ammattiin etka ehka to-
tellut perimmaista renessanssihen-
kista taiteilijasieluasi?

Mina olen kokeillut kuvanveistoa, gra-
fiilkan tekemistd, maalaamista, kirjoit-
tamista, soittamista. Syvin haaveeni
onkin toki ollut tulla taiteilijaksi. Mutta
olen aina pelannyt siihen liittyvaa ta-
loudellista turvattomuutta ja yksinéi-
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syyttakin. Nyt on kiva 1&hted aamul-
la tdihin, mutta ehka sitten kun jaan
elékkeelle, voin ryhtyd kokopaivaisek-
si taiteilijaksi ja ryhtya vaikka maalaa-
maan. Minusta on kylla helpotus, etta
oman tekemisen kautta minulla on
myds kanttia arvioida taidetta, ihan
kaikki ei mene meikalaisesta 1api.

Mika on tybssasi ollut erikoisinta
tai yllattavinta?

Asiakaskontaktit ovat mukavia, mutta
voivat olla varsin yllattaviakin. Ihmis-
ten kodeissa on hyvin mielenkiintoista
kdyda, kun etsin tiettyjen taiteilijoiden
toitd nayttelyihin. Tydn sosiaalisuus
on kivaa, ja toisaalta raskasta. Liikut-
tavinta oli, kun tein Magnus Enckel-
lin n&yttelyn Haminan raatihuoneelle.
lhmiset olivat itkeneet siella katselles-
saan oman kaupungin pojan maa-
laamia maisemia kotiseudultaan, sita
muuttunutta maisemaa. Tallaisissa ti-
lanteissa huomaa, etta tyoni ei ole ol-
lut turhaa, se on koskettanut ihmisia
syvalté.

Valitettavan monille museo nayt-
taytyy viela pysahtyneisyyden hui-
pentumana, uskallatko sina Mar-
jatta kertoa meille, mita sinulle tu-
lee mieleen sanasta museo?
Museo on elava paikka. Sielld on pal-
jon Kkulttuuria, tietoa, viisautta ja ko-
kemusta. Se on paikka, johon taiteen
ja kulttuurin historia tallentuu. Museot
ovat tiedon tihentymia.

Viimeiseksi palstan pakollinen tu-
hannen taalan kysymys: mitd mu-
seon kulisseissa piilee?

Samat asiathan sielld on kuin muis-
sakin inhimillisissa yhteisdissd, mut-
ta kylld myds helkkarinmoinen moti-
vaatio. Alaansa rakastavat ja motivoi-
tuneet tydntekijat. Muutenhan taalla
ollaan ihan samanlaisia ihmisid kuin
muuallakin. Kaikista taiteesta kiinnos-
tuneita ei tule taiteilijoita, vaan taiteen
palvelijoita esimerkiksi talla tavalla. Mi-
nusta mun eldma ei mene hukkaan,
koska saan palvella taidetta.

Paivi Partanen




Nayttelyt
2007

Kouvolan Taidemuseo

13.1.-11.3. AARELLA
Synndve Dickhoff, Sari Hedman, Helena Kaikkonen,
Riikka Kokko, Tarja Pitk&nen, Ulla Pohjola.

13.1.-11.3. HIRSIMOKKI KULTAISESSA LEIKKAUKSESSA
Vuokko Isakssonin 40-vuotis taiteilijajuhlanayttely

22.3.-29.4. PITKIN TUULISTA TIETA
Onni Mansneruksen 100-vuotisjuhlanayttely

22.3.-29.4. IRROTTELUA
Viipurin taiteilijaseuran 77. vuosinayttely

14.5.-2.9. SATUJA JA MYYTTEJA - kertomusten kultakausi
Akseli Gallen-Kallelasta Martta WWendeliniin.
Kouvolan taidemuseon 20-vuotisjuhlanayttely.

1.6.-17.6. KIINALAISTA TAIDETTA WENZOUSTA

28.6.-2.9. MARJO LAHTINEN
retrospektiivi

13.9.-2.12. TAJU
Heidi Lipiainen, Manja Riiheld, Ulla Sinkkonen,
Ville Viinikainen.

20.9.-2.12. IKONIT LASNA
Piispa Arseni, Alexander Wikstrom, Liisa Kuningas,
Ritva Koverola.

13.12.-10.2.08 SENIORIEN SALONKI 33

13.12.-10.2.08 JUNIORIEN KAMMARI
Lasten ja nuorten kuvataidekoulu ja kasityokoulu

Taidenayttelyiden avajaiset edellisena iltana ennen
nayttelyn avautumista yleisélle

Taidemuseossa tapahtuu:

Opastetut kierrokset keskiviikkoisin klo 15.00.

Taidepajoja, luentoja ja tapahtumia erillisen ilmoituksen mukaan.
Lapsiryhmien palvelut ja tydpajat (05) 829 6323

Liput: 3 ja 2 euroa
Satuja ja myytteja -nayttelyyn 5 ja 3 euroa,
Alle 18-vuotiaat vapaa paasy.

Tiedustelut, opasvaraukset ja ryhmakaynnit
(05) 829 6324, (05) 829 6323

Avoinna ti-pe 11-18, la-su 12-17

Kouvola-talo, Varuskuntakatu 11, 45100 Kouvola
P. (05) 8296 565, fax (05) 3751 605
www.kouvola.fi

ETELA-KARIALAN TAIDEMUSED
KAAKKODIS-SUDMEN ALUETAIDEMUSED
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-7.1. LAPPEENRANNAN TAIDEYHDISTYS 60-VUOTTA

13.1. - 11.3. KAISU PAAVILAINEN, ANNE SIIRTOLA:
Mitd kuuluu? Kuin elat — Kak pgena?

31.3.-6.5. VILHO HARKONEN
Hiljaa hyvaa tulee

17.3. - 6.5. RAJANYLITYKSIA/ TRANSGRESSIO

Suomen Taiteilijaseura
Terike Haapoja, Minna Jatkola, Marika Kaarna,
Saara Kariranta, Hannu Karjalainen, Jukka Lehtinen,

Maarit Nevanpera, Wiggo Wallenskold.

20.5.-26.8. PEKKA JYLHA
Valon peséa

2.9.-18.11. ANNU VERTANEN, A K DOLVEN, TARJA HEILIMO,
MARJA RUTA, REETTA AHONEN

ETEISGALLERIA

20.1.-25.2. Kristiina Pellinen, Mari Leinonen, Paula Karjalainen
Ihana mekko ja muita muistoja

3.3.-1.4. Jouni Salonen
Matkaoppaana tunne, inhimillisyys ja historia

15.9-28.10 Henry Grahn Hermunen
Practical Philosophy-Kaytéannéllinen Filosofia

OHEISOHJELMAA:

Taiteilija kertoo ty6staan
9.9. Graafikko Tarja Heilimo, 16.9.Graafikko Annu Vertanen
23.9. Graafikko Reetta Ahonen

Yleis6tyopajat

12.-14.10. Puupiirros workshop, 20 €
ennakkoilmoittautuminen 1.10. mennessa
puh 05 616 2256, max. 10 henkea

9.-11.11. Puupiirros workshop, max. 10 henked, maksu 20 €
ennakkoilmoittautuminen 28.10. mennessa
puh 05 616 2256

Avoinna talvella ti-su 11-17,
kesélla 4.6.-26.8. ma-pe 10-18, la-su 11-17.
Linnoitus, Lappeenranta, P. (05) 616 2256, fax (05) 616 2253

www.lappeenranta.fi/museot

_ Imatran
Taidemuseo

19.1.-24.2. KAAKKOIS-SUOMEN ALUENAYTTELY
Tilaal

2.3.-24.3. TAPIO HAAPALA, REIJO KARKKAINEN,_.
RIIKKA VIINIKANOJA, TRR-420 -RYHMA

30.3.-21.4. KRISTIINA KORPELA
Virtaa

28.4.-12.5. IMATRAN TAIDEKOULUN OPINNAYTTEET |
19.5.-1.6. IMATRAN TAIDEKOULUN OPINNAYTTEET I

8.6.-29.6. TIMO KUKKOLA
Aamut ja illat

Avoinna ma-pe 10-19, la 11-15, kesalla ma-to 10-19, pe 10-16
Kulttuurikeskus, Virastokatu 1, 55100 Imatra

P. (05) 681 6702, fax (05) 681 6610

www.imatra.fi




